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INTRODUCCION

Para potenciar la experiencia de leer esta tesis, es bueno contemplar que
todo conocimiento y antecedente en ella presente, es resultado del hambre de
entendimiento sobre todo aquello que sucede entorno al fendmeno de la mascara y
que esta necesidad basica, que se traslada al ejercicio intelectual, nace justamente
del cuerpo como espacio de la practica escénica y es detonante de la reflexion
generadora de la inquietud.

De esta manera se inicia la investigacién en torno a la mascara andina en
primer lugar, al tomar contacto con la festividad andina, performatica y ritual, y
comprender desde ella la existencia de otras maneras de concebir la teatralidad.
Esta intuicion que toma fuerza desde la primera peregrinacion a la fiesta de la
Virgen del Carmen de la Tirana en el afio 2005, inaugura un proceso de estudio y
una postura politica al enfrentar el tema. Esta se constituye desde la necesidad de
reconocer esta manera, propia de la cultura ancestral andina, de representar, como
insumo necesario de sumar a la creacion lenguajes escénicos contemporaneos que
asuman una perspectiva histérica local, que se complemente a la historia
hegemonica de las artes escénicas.

Asi, al momento de realizar este tesis, surge la necesidad de integrar estas
dos perspectivas, aquella que asumimos como artistas escénicos participes de una
cultura global, que nos ubica en nuestro tiempo como herederos de una tradicién
artistica occidental, y esta otra, marginada en tanto que tradicion local, invisibilizada
o vuelta folklore desde la mitificacion de la nocion de arte moderno y de cultura.

De manera que la metodologia aplicada en el proceso de investigacion y
escritura, parte realmente por lo que aqui se presenta como final: por el
conocimiento y estudio de los antecedentes de la mascara andina. Desde esta
experiencia se abordd la investigacion en torno a la mascara en la tradicién
occidental, de forma tedrica, ya que habian antecedentes practicos con la misma,
qgue son parte importante del punto de vista y que se adjuntan en un anexo. En este
camino investigativo se valoran como fuentes las entrevistas realizadas a cultores
de la practica de mascaras, tanto en lo teatral-pedagdgico, como en lo creativo. Los
mismos se abordaron desde una pauta general y, en casos donde ya existia un

vinculo profesional y de confianza, en conversaciones en profundidad. De esta



manera se abordo el estudio de la mascara eminentemente teatral y de aquellas
que sin serlo se integran a la escena, ya sea en danza o en teatro.

La mirada que se desarrolla es una mirada inclusiva, que da la bienvenida a
todas las miradas previas encontradas que existen sobre el tema, diferenciandose
de toda postura unilateral frente a la investigacién. Esta postura, fundamentada en
ese hambre de saber que empuja a la busqueda primero intuitiva y luego
metodoldgica, se vincula con la multiplicidad y la discrepancia como caracteristicas
del proceso investigativo, alejandose de todo enfoque hegemodnico o excluyente
con respecto al mismo.

En particular la méascara como espacio reflexivo y como materialidad
esceénica, ritual y por lo tanto social, refleja muchos aspectos de nuestro entorno: se
enreda en cosmovisiones, refiere a conflicto sociales, juega con las identidades,
volviéndose un espacio fértil para el analisis de la escena y de la sociedad; es en
este enfoque donde esta postura politica inclusiva y mdultiple de la mirada es
fundamental para poder profundizar e ir en la busqueda de conocimientos que
aporten a comprender, a la mascara, a la escena y a nuestro contexto.

Comprender el espacio de la experiencia, de la practica, del movimiento, la
accion, el sudor y la materialidad como lugar reflexivo implica, también, asumir un
contexto con ciertas caracteristicas. A diferencia del desarrollo de otras artes, el
guehacer escénico no puede desarrollarse si no es en presente y colectivo, implica
en si mismo un ahora y un nosotros. La mirada, desde la cual se avanza en la
investigacion, es entonces participe de un grupo, cuenta con otros a los que
observar y que a su vez son observadores del fendmeno escénico cuando la
atencion de quién investiga esta en el lugar de la escena, “adentro” podriamos
decir, para referir a ese otro espacio temporal, real también, pero construido desde
un habitar distinto.

Los caminos de la reflexién en este contexto se enriquecen con la sorpresa
de encontrase con el pensar del otro, bifurcando, multiplicando caminos de
busqueda y abriendo nuevas posibilidades para comprender la practica esceénica, y
en este caso, a la mascara en este contexto. Se teje de esta manera el entramado
que sostiene a la mirada, cuando en lo colectivo, caracteristica tangible del espacio
matriz del conocimiento, se fundamenta, se vuelve cuerpo, el principio politico de la
inclusién de multiples miradas con respecto a la mascara como objeto y tema a

investigar. Nos disponemos entonces a un terreno ambiguo y complementario,



donde las materialidades y las nociones se entrelazan generando tramas, y donde
se vuelve necesario hablar desde un nosotros.

Asi la mirada desde la cual nace esta tesis juega su rol como la urdimbre al telar,
tensando los hilos que cimientan la investigacion, entregandole una experiencia
sensorial y un postura politica para poder, desde la practica, generar el

conocimiento tedrico que fortalezca el quehacer escénico.



1. Modelando a la Mascara

La presente investigacion plantea como hipotesis que el complemento al
trabajo de la mascara en la practica escénica de la zona andina, con una
perspectiva territorial a nivel antropolégico y artistico, potencia a la mascara como
dispositivo detonador de un nuevo modelo critico de analisis de lo escénico. Nos
situamos entonces en el campo de lo escénico como espacio de estudio,
instalandonos desde una mirada intercultural, para desde ella construir un aporte a

la practica de la mascara.

Definiremos el territorio andino que nos enmarca en la zona sur de la
cordillera de Los Andes, comprendiendo asi al territorio chileno, con especial
énfasis en la ciudad de Santiago. Desde aqui contemplaremos los puentes que, a
través de los referentes artisticos y antropoldgicos, se tienden hacia la zona norte
del pais, llegando a conectarse con el Per, como pais limitrofe que comparte la
raiz histérica de la mascara andina y la participacion de esta en las practicas
escenicas actuales. En este sentido subrayaremos la opcién de esta tesis de
contemplar el territorio andino mas alla de fronteras politico-territoriales oficiales,
gque no responden necesariamente a una division respetuosa de los pueblos,
cosmovisiones o ideas de nacion. Esta opcién se fundamenta en la observacion del
desarrollo histérico de la zona, en el que, desde la conquista hasta nuestros dias,
priman para la ubicacion de los limites geograficos nacionales, intereses ajenos a
las identidades locales y a los sentimientos de pertenencia de los grupos humanos
que habitan el territorio originalmente. Desde la delineacién de los virreinatos hasta
la definicion de las actuales republicas latinoamericanas, han sido los intereses
economicos dominantes, en un inicio mercantiles y hoy neoliberales, los que han
trazado las fronteras sin priorizar el factor humano, y por ende cultural, que define a

cada pedazo de la tierra que se divide en la cartografia de la zona.

Comprenderemos entonces por zona andina el territorio que actualmente
habitamos, con su paisaje geografico drastico de cordillera y su caracter urbano
fundamental, que la conecta con la cultura global hegemoénica, y a su vez con las
multiples otras culturas que en esta coexisten. Entre ellas nos interesa destacar la

tradicién andina, en tanto que cultura ancestral de la zona, como marco del



desarrollo de una perspectiva propia de la mascara. Esta antigua tradicidn, vigente
en un sin fin de manifestaciones culturales, desde lo cotidiano hasta lo festivo,
carece de visibilidad en tanto que generadora de antecedentes escénicos, en el
estudio de las teatralidades que dan forma a las metodologias vigentes, tanto en lo

creativo como en lo pedagdgico teatral.

“la historia del teatro tiene que afrontar las mismas dificultades, que la historia de
la cotidianidad, de la mentalidad, de la politica, es decir, todas aquellas que tienen
que recurrir a fuentes y documentos para encontrar respuesta a sus
cuestionamientos. La historia del teatro se diferencia fundamentalmente de la
historia de la literatura, del arte, del cine que pueden recurrir a obras, esto es, a
textos y artefactos. “(Fischer-Lichte a, 2006, 8)

Si bien esta tesis no abordara de manera historicista los antecedentes a
recabar, o las ideas a articular, estas palabras de Erika Fischer Lichte nos acercan
al porqué de buscar una perspectiva antropologica y artistica, razén que se haya en
la naturaleza performativa de las practicas a analizar. El teatro en tanto que arte
productor de obras no materiales, sino que eventuales, se hermana con las ciencias
de la cultura en el caracter efimero, por performatico, de los antecedentes que
busca recopilar y analizar. La antropologia cultural, y dentro de esta la etnografia,
son para la Ciencia Teatral que postula esta autora, desde la fundacién de la misma
por Herrmann a principios de siglo XX, complementos que colaboran a comprender
mejor los fendmenos preformativos de la cultura, o la cultura preformativa en si
misma, por esta razén es que los datos de caracter antropologico se presentan en
esta tesis como hebras complementarias para este telar cuya urdimbre

estableceremos desde la definicién misma del concepto mascara.
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ANEXO

El presente Anexo contiene el material complementario a esta investigacion,
correspondiente a la sistematizaciéon de experiencias formativas y creativas, asi

como a entrevistas realizadas para esta tesis.

Contenido:

Entrevistas

N°1 Débora Correa

N°2 Claudio Barbas

N°3 Rodrigo Malbran

N°4 Valentina Pavez

Otros

Focus Group - Cuerpo de Figurines ChinChin Tirapié
Taller de Improvisacion Actoral — Duccio Belluggi
Pasantia — “La Mascara Danzante, fundamentos tedricos
de la mascara en las danzas del norte de Chile”

Laboratoria Internacional Yuyachkani 2011
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